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CONTRATIEMPO PROYECTO
DEL CENTRO DE HOLOGRAFIA
Y ARTES DADOS NEGROS

Utilizamos la palabra contratiempo para referirnos a un imprevisto o una
situacion inesperada que interrumpe o afecta el desarrollo normal de un plan
o de un evento.

Compuesta por los términos contra, oposicion o enfrentamiento, y tiempo,
referencia a un intervalo en la duracidn de algo, podriamos decir que
contratiempo significa, en términos generales, algo inesperado que sucede en
contra del tiempo planeado.

Es importante destacar que. aunque a menudo son percibidos como
situaciones negativas, los contratiempos ofrecen una oportunidad para
aprender y mejorar. En ocasiones estos imprevistos pueden generar espacios
y contextos que no se habrian planteado en una situaciéon convencional.

A veces en la vida los hechos se suceden a una velocidad que no podemos
medir de una forma previsible y controlada. Contratiempo es también ‘contra
el tiempo’ o nuestra eterna lucha con la memoria personal y colectiva y como
nos afecta el paso del tiempo en esos momentos de cambio.

El dia 7 de octubre inauguramos Contratiempo, un proyecto del Centro

de Holografia y Artes Dados Negros en el que participan Esther Ferrer,
Almudena Lobera, Juan Cantizzani, Joaquin Artime, Luisa Pastor, Julia
Martos, Jorge Gil, Cristina Mejias, Carlos Ramirez-Pantanella y Mar Reykjavik.

El Centro de Holografia y Artes Dados Negros es un espacio permanente de
holografia y artes en el entorno rural, un espacio abierto para el pensamiento
y la accién que invita a configurar y modificar los procesos de investigacion y
produccion artistica. Con la intencidon de promover la accion cultural y el arte
actual.

La Fundacién Pepe Buitrago promueve el Centro Dados Negros. La
Fundacion es una institucion de caracter privado, independiente y sin
animo de lucro, inscrita en el Registro de Fundaciones, que asume como
argumento clave de su compromiso la atencion a la holografia, a la creacion
contemporanea y a la transferencia del conocimiento en favor de la
ciudadania.
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Titulo:

CONTRATIEMPO

Fecha:

Del 7 de octubre al 10 de diciembre de 2023

Inauguracion:

1 de octubre, de 12:00 a 20:30 h

Lugar:

Centro Dados Negros.

Calle Fuente Quintana, 3

13320 Villanueva de los Infantes
(Ciudad Real)

Comisariado:

Equipo del Centro Dados Negros

Horario: Con cita previa
Precio: Acceso libre
Organiza: Fundacion Pepe Buitrago
Superficie: 1.000 metros cuadrados
Obras: Fotografia

Dibujo

Collage

Video

Performance

Escultura

Instalacidén
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2 ARTISTAS Y OBRAS

Almudena Lobera

(Madrid, 1984). Trabaja diferentes medios: desde dibujos a esculturas,
instalaciones, pinturas, proyectos site-specific, situaciones ficticias
documentadas... Reflexiona sobre la construccion de formas de acceso

a la vision. Propone otras formas de ver lo que permanece oculto o en
estado alejado de lo visual, considerando el espacio y el espectador como
elementos activadores y alterando la |6gica establecida en la percepcion, la
representacion y la lectura.

En su obra siempre ha existido un constante interés por los estudios visuales,
reflexionando sobre lo invisible, lo oculto, lo inadvertido o lo intangible y

su materializacion. En los ultimos afilos Almudena Lobera se ha centrado

en proponer experiencias en el espacio que conecten el mundo analdgico
tradicional con el virtual contemporaneo; llevando los lenguajes digitales al
mundo artesanal y las dindmicas de pantalla al espacio expositivo. Lobera
considera la obra de arte como una realizacion objetual consciente. Le interesa
destacar el contradictorio objeto no funcional que es la obra de arte en el actual
periodo de desmaterializacion o digitalizacion, asi como conectar el legado del
pasado vy la influencia de la historia con las cualidades efimeras y virtuales de
la imagen en nuestra época. Comenta Marta Ramos Yzquierdo: «A través del
estudio de tres coordenadas -espacio, tiempo y sujeto/cuerpo- sus trabajos

se centran en entrelazarlos en una narrativa, con un contexto y un lenguaje
propios, cuestionando la relacion entre la realidad y la imagen postproducida».

«Almudena Lobera lleva afios investigando sobre la capacidad de la
percepcion humana y su relacién con la construccion de estructuras
biopoliticas, econdmicas y socioculturales. A través del estudio de tres
coordenadas: espacio, tiempo y sujeto/cuerpo, sus trabajos se centran en la
articulacion de una narrativa entre ellas, con su contexto y con su lenguaje.
Una reflexion sobre como percibimos visualmente un objeto, su materialidad,
encuadre y marco que definen el espacio y tiempo en el que estan. Lobera
cuestiona la relacion entre realidad e imagen post-producida. Nos descubre
los dispositivos que la conforman revelando la configuracion de lo visible,
incluso antes de que se forme retinianamente. También cuestiona los medios
gue se establecen socialmente en su comprension, creacion y organizacion:
el texto y su narrativa, la historia y sus enunciadores, o los agentes y sus
jerarquias.» —Marta Ramos Yzquierdo

almudenalobera.com
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CARTELLINO

(2018) Escultura. Resina, polvo de marmol vy fibra de vidrio sobre piedras. 20 x 30 x 22 cm

La obra reproduce en el espacio expositivo el cartellino que Veldzquez pintd
en la esquina inferior derecha del cuadro La rendicion de Breda (1634-1635) y
gue se encuentra en el Museo del Prado. Velazquez pintd estos cartelitos en
algunos de sus cuadros como homenaje a El Greco que seguia esta tendencia
inventada por los italianos y muy difundida al resto de Europa.

Los cartellini, papeles pintados de modo ilusionista dentro del espacio del
cuadro, reservaban un espacio para un texto o la firma, dandole a ésta un
lugar en la escena representada. Veldzquez continud una larga tradicién, pero
introdujo una novedad al dejarlos completamente en blanco. Hoy se interpreta
que tal vez el artista queria hacer ver que no necesitaba firmar sus obras
porgue nadie mas que él podia pintar asi.

La pieza es un homenaje al artista creador de escenas tras el cuadro, de
espacios virtuales y de gestos conceptuales, convirtiendo en pequefio
monumento de marmol el lugar a pie de cuadro donde reposa su firma
invisible y haciendo que éste conviva tridimensionalmente en nuestro espacio
contemporaneo..

JANLRE >Rl &

DESVELACIONES

(2010) Obra grafica. 4 fotograbados sobre papel Hanhemilhe gofrado (matrices de polimero,
estampacion en hueco, a una tinta). Texto en impresién digital con tintas pigmentadas. 46 x 38
cm cada una.

«Desvelaciones estd compuesta por una serie de imdgenes inspiradas en una
estética decimondnica relacionada, por un lado, con la fotografia de lo oculto
y loinvisible, y, por otro, con la tradicion de la imagineria clinica vinculada con
el ambito de la psiquiatria. Imagenes que, en ambos casos, se relacionaban
con todo aquello que se hallaba mas alla del universo material —el aura y los
espectros, pero también el inconsciente- y escapaba al registro de la mirada.
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Partiendo de esos patrones, la obra de Almudena Lobera propone una
reflexion sobre las dimensiones que trascienden lo visible, algo que se
aprecia desde la propia ocultacion de los cuerpos tras el velo, hasta el aura
imperceptible que deja el movimiento.

Estas imagenes del des-velamiento se dirigen en ultima instancia a una
dimension sensorial que sobrepasa el sentido de la vista y que se situa en el
ambito psiquico del inconsciente. Un ambito donde también la temporalidad
es diferente a la de la vida cotidiana. Alli, como demostré Freud, los tiempos
se condensan y los espacios se entrecruzan.

El uso del anacronismo es observable en la manera que se trabaja aqui con
una estética y un imaginario que esta literalmente “fuera del tiempo”, pero
que aparece ahora de un modo “espectral”. Imdgenes que vienen de otro
tiempo para perturbar y desorientar el presente. Esto ultimo se encuentra
literalmente plasmado bajo cada una de las imagenes a través de alusiones
textuales a patologias psiquicas vinculadas con el ambito de la orientacion y
la percepcion.

La imagen (el fantasma, la sombra, el eco, el reflejo... la huella de otro tiempo)
aparece, pues, como sintoma de algo que no ha sido superado del todo y

que vuelve unay otra vez para perturbar, desorientar, inquietar, con-mover y
hacernos perder pie, cuestionando en todo momento las certezas heredadas.
Se trata de una perturbacion del orden racional.

Una asincronicidad y una espectralidad que trabajan para desestabilizar
el orden material de las cosas, mostrando la existencia de realidades
inmateriales (lo imperceptible, lo infraleve duchampiano) que trastornan y
subvierten la estabilidad de lo visible.

Por pervertir la frase de Georges Didi-Huberman, aqui “lo que no vemos”
(pero, sin embargo, intuimos o sentimos) es lo que nos mira, lo que tiene
una presencia mas alla de la vista como algo claro y delimitado. Se trata

de proponer una visibilidad alternativa, donde ver un poco, ver la mitad, o
apenas ver, es también ver. Un “videre in abscondito”, como sugeria Jacques
Derrida: ver en lo escondido, en el secreto, en lo oculto. O lo que es mismo:
ver a través de lo invisible.» —Miguel Angel Hernédndez Navarro

MEMORIA NO VOLATIL

(2018) Lentes de contacto desechables usadas por la artista durante un mes sobre una repro-

duccién de una escultura cldsica de escayola.
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“La bella forma corporal en el arte griego siempre va acompanada del ojo ‘sin
vista’, la mirada en blanco” —Hegel

«Un fragmento del rostro de una escultura griega que nos observa a través de
las lentes de contacto desechables que la artista ha utilizado durante un mes.
Esas lentes han almacenado treinta dias irrepetibles de vision de Lobera, han

funcionado como pequefios tamices circulares filtrando la realidad desde sus

ojos. Y ahora nos miran, transparentes, desde la frialdad inanimada y blanca.«
—lsabel Abascal

Esther Ferrer

(San Sebastian, 1937). Realiza acciones desde medidados de los afios 60 bien
individualmente o formando parte del grupo ZAJ (disuelto en 1996)

A principios de la década de los 60 cred junto con el pintor Jose Antonio
Sistiaga, el primer Taller de Libre Expresion (germen de muchas otras
actividades paralelas, entre ellas una Escuela experimental en Elorrio, Vizcaya)

A partir de mediados de los afios 70, recomienza su actividad plastica con
fotografias trabajadas, instalaciones, cuadros basados en la serie de nimeros
primos o Pi, objetos etc.

En su larga carrera como artista de performances ha participado en
Festivales tanto en Espafia como en el extranjero ( Alemania, Italia, Suiza,
Bélgica, Francia, Dinamarca, Noruega, Inglaterra, Bélgica, Holanda , Polonia,
Eslovaquia, Republica Checa, Hungria, Bulgaria, Inglaterra, Estados Unidos,
Canadd, México, Cuba, Brasil, Tailandia, Japon, Corea, Palestina, etc.).

Ha expuesto su trabajo plastico en: Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
(Espafa), Galerie Donguy, Galerie Lara Vinci (Espafa), Galerie Satelite, Paris,
Galeria Trayecto (Espafa), Statsgalerie, Stuttgart (Alemania), Koldo Mitxelena
San Sebastian (Espafa), Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla
(Espafa), Museo de Arte Contempordneo de Roskilde (Musee for Samtidskunst)
Dinamarca, Ciirculo de Bellas Artes, Madrid (Espafia), MOCARoma, México CF
(México), Museo de Bellas Artes, Rio de Janeiro (Brasil), ARTIUM (Vitoria), Els
Baluard (Palma de Mallorca), Centro Cultural G. Pompidou, Paris (Francia),
CGAC (Centro Gallego de Arte Contempordneo (Espaia), MAC/VAL, Vitry-
sur-Seine (Francia), CEART de Fuenlabrada, Museo Reina Sofia, Guggenheim-
Bilbao, CND (Francia), CAAM, Las Palmas de Gran Canaria, etc.

Ha dado numerosos cursillos en Universidades, Museos y Escuelas de Bellas
Artes en Canada, Francia, Italia , México y Suiza ademas de Espafia.

En 1999 fue uno de los dos artistas que representaron Espafia en la Bienal de
Venecia; en 2006 recibioé el TRACE John Boehme Performance Art Lifetime
Achivement Award; en 2008 fue galardonada con el Premio Nacional de Artes
Plasticas; en 2012, con el Premio Gure Artea del Gobierno Vasco; en 2014, el
premio MAV (Mujeres en las artes visuales), el Premio Marie Claire pour I'Art
Contemporaine y el premio Veldzquez y en 2022, el Tambor de Oro de la
ciudad de San Sebastian y el Premio Bernard Heidesieck-Centro Pompidou.

estherferrer.fr/es
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AUTORRETRATO EN EL TIEMPO
(1981-2019) Fotografias

Siempre he tenido una relacién extrafia con el tiempo y me he preguntado
muchas veces équé es, como definirlo? écdmo aprehenderlo, y sobre todo,
como “representarlo”?

En mi trabajo sobre todo en las performance lo trabajo en muchas ocasiones
casi como si fuera su “materia prima” y en general las estructuro en

funcion del mismo, teniendo en cuenta, naturalmente, que en ella coinciden
muchos “tiempos”, el mio, el propio de la accién en si, el del espectador, el
convencional del reloj, etc.

En la accion hay un elemento procesual que ayuda la percepcion del

mismo, pero écomo “representarlo”, como trabajarlo en la foto por
ejemplo?. Pensando en ello llegué a la conclusiéon que la Unica manera de
“representarlo”, de aprehenderlo plasticamente, era en funcion de las huellas
que deja. De ahi mi Autorretrato en el tiempo,1981/2019. Cada 5 afios (salvo
las dos primeras 81/89) me hago una foto, la corto por la mitad y pego cada
mitad con todas las otras.

Cada uno de esos rostros tuvo “su tiempo” y yo fui todos ellos y vivi todos
esos tiempos. En algunos de esos rostros sobre las fotos, me reconozco
facilmente, pero en otros me cuesta, los percibo casi como la mascara del
actor en el teatro griego. Si, fui todo eso, pero ésigo siéndolo o el tiempo lo
borré?

Jorge Gil

(Jaca, Huesca, 1981). Es Artista Visual y Profesor en la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Salamanca.

Centra su trabajo en la construccién y la deconstruccidon de conceptos como
la realidad, la identidad, la suerte o la pérdida a través de diferentes medios
de representacion.

Ha expuesto en espacios como la VI Bienal de Jerusalén; Museo Judio de
Berlin; Museo Nacional de Evora; Haegeumgang Theme Museum de Geoje;
Museo Vostell de Malpartida; Centro de Arte Contemporaneo de Huarte;
Museo Nacional del Teatro; Museo Pérez Comendador-Leroux; Museo de
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Guarda; Palazzo Regio di Cagliari, Cerdefia; Centro Cultural Clavijero de
Michoacan; Museo Arqueoldgico y de Historia de Elche, Museo del grabado
y la Estampa Digital de Artes o el Centro Hispanoamericano de Cultura de la
Habana.

jorgegil.net

ESTUDIO PARA COLISION
(2023) Poliptico. Linograbado y técnica mixta sobre papel. 395 x 107 cm

Obra sobre papel que tiene como origen la instalacién Péndulo, realizada

en 2022. Una obra que reflexiona en torno a la idea del golpe: la colisién
como acto repetitivo, representada como un péndulo de Newton inservible
y disfuncional, en el que las esferas de metal son sustituidas por vaciados de
una misma cabeza.

Una alegoria del fracaso, del tropiezo constante, de los mecanismos que
activan pensamientos recurrentes y destructivos, y al mismo tiempo reclama
la capacidad de superacion.

En Estudio para colision se reinterpreta este péndulo, utilizando de manera
instalativa el papel como elemento de expansion y al mismo tiempo de
fragmentacioén de la imagen.

Este poliptico hibrida técnicas como dibujo, pintura y linograbado en una serie
de papeles colgados de manera similar al péndulo inicial, que nos remiten a
un perpetuo estado de espera.

NO-JAMAS-NADA-NUNCA

(2019) Instalacién. Hierro, acero y mecanismo electrénico. Edicion: 2/3

«La siguiente parada en esta procesion nos remite a un clasico simbolo de
nuestra imagineria magica y principal medio de comunicacion con el otro
lado, la Ouija. Una mano de hierro a modo de péndulo sefiala hacia cuatro
palabras dispuestas en el suelo, otorgando una falsa sensacién de libertad
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de eleccidn, frustrada rapidamente por la obligatoriedad de sus opciones
(no, jamas, nada nunca), a lo que afiadir la ironia del azar en el movimiento
aleatorio de dicha mano. La falacia de libertad que nos hace creer una
realidad que no es, velada por el trastorno mental o tal vez por el engafio
global al que estamos todos sometidos. Conclusiones que toman aun mas
relevancia si acudimos a la historia de este artefacto, patentado en el siglo XIX
para su comercializacion como juguete y cuya denominacion, de etimologia
francesa, pretendia parecer egipcia. Cuestiones que sin duda no pasan
desapercibidas para el artista, que pretende manteneros alerta durante todo
el juego, entre misticismo y agnoscismo, recuperando su recurrente discurso
acerca del engafio de lo auténtico.

Por su parte, el desmembramiento del cuerpo humano, a través de la mano
colgante, comienza a coger presencia en la obra de Gil, usado ya en otros
proyectos recientes como La doble piel, y que igualmente bebe de tradiciones
religiosas como los exvotos, que combina con la revision de artistas
contemporaneos como Kiki Smith y su emblematica intervencion en The
Puppets Show.» —Julio C. Vazquez Ortiz

Juan Cantizzani

(Lucena, Cérdoba, 1978). Desarrolla proyectos con los que trata de activar
y poner en marcha diversas intervenciones o acciones especificas que
operan a través de la inclusidén en espacio publico u otros contextos de
multiples interrupciones, variaciones o alteracion de situaciones comunes
para crear otros espacios o puntos de partida posibles. La mayoria de las
veces sutiles, casi imperceptibles a simple vista/oido pero que conviviendo
con los existentes terminan alterando nuestra percepcién, generando
otras perspectivas sobre las cualidades sociales y espaciales, sus limites,
intercambios, fuerzas, dinamicas, conflictos o significados.

Mediante el disefio y configuracion de diversas estrategias, dispositivos o
herramientas especificas, el conjunto de obras desarrolladas hasta la fecha
emplean la escucha y su dimension perceptivo-espacial, asi como el papel de
la subjetividad como ejes de trabajo, fuerzas de transformacion o retornos.
Estas activaciones, pretenden desvelar o aproximarse a la importancia de
saber leer el mundo, a la necesidad de rescatar la duracién, de activar el valor
de lo transitorio, de privilegiar la distraccién, la indagacion, los procesos,

la mediacion, el encuentro, la situacion o la intuicién. Con el deseo de
incrementar el valor de la cultura y la colaboracidon como medios potenciales
de resistencia. El formato de las obras generadas hasta la fecha transita por lo
instalativo, escultérico-cinético, dispositivos especificos, piezas audiovisuales,
investigaciones concretas, intervenciones o experiencias con Al.

El proceso de construccion de la obra es tanto o mas importante que la idea
que lo activa.

juancantizzani.es

PROYECTO CONTRATIEMPO / CENTRO DADOS NEGROS 12


https://juancantizzani.es/

SPS #14 DADOS NEGROS

(2023) Contratiempo. Villanueva de los Infantes. Ciudad Real

Serie de intervenciones sonoras, que tratan de explorar el espacio y su
arquitectura, desde el oido. Buscando posibles relaciones entre arquitectura y
acustica, escucha y espacio.

Mediante el uso de espacios simultdneos y ubicacién espacial de multiples
fuentes sonoras, la serie de estudios propone generar experiencias desde un
punto de vista espacial, donde todos los elementos que concurren en el lugar
fisico se van integrando y donde el propio espacio fisico participa de forma
clave y activa en la creacion de la obra.

Luisa Pastor

(Alicante, 1977). Su obra se contrapone a la obra tradicional, al recuperar

la capacidad y la politica del fragmento. A través del lenguaje utilizado en
sus obras, la artista construye universos ficcionales que invitan a la reflexiéon
en torno a los marcos de referencia que estructuran la realidad material del
mundo contempordneo.

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Granada y doctora en Bellas
Artes, con premio extraordinario, por la Universidad Miguel Hernandez de
Elche, Luisa Pastor centra su tesis doctoral en los estudios franceses sobre la
deconstruccion del signo lingUistico y el collage.

En 2017, obtiene la beca posdoctoral concedida por la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), en el Instituto de Investigaciones Estéticas

en Ciudad de México, a partir de una serie de estudios sobre la capacidad
politica de las imagenes violentas en el arte contemporaneo mexicano, bajo
la direccion del Dr. Cuauhtémoc Medina. En 2020, Luisa Pastor es la artista
seleccionada para representar a Espafia en “Paper-Routes - Women to Watch
20207, en el National Museum of Women in the Art, en Washington D. C. En
el afio 2020, Pastor obtiene la Beca de la Fundacién Bilbao Arte y, también, el
premio “Ciutat de Alcoi Llancadora” de Creacidn en Investigacion en Arte, con
el proyecto Todo lo sélido se desvanece en el aire, expuesto en el IVAM-Cada,
Alcoi. Recientemente, el proyecto Eutropia. Tectonic Voices ha podido verse
en el C3A-Centro del Creacion Contemporanea de Andalucia, como proyecto
ganador con la Beca C3A-DKYV, junto al artista sonoro Juan Cantizzani.

Su obra ha estado expuesta en ferias internacionales como: ARCOMadrid
(2022, 2023), ArtBo (Bogotd,2022), Estampa (Madrid, 2021), JustXL Lisboa

PROYECTO CONTRATIEMPO / CENTRO DADOS NEGROS 13



(2018), Salon ACME (México, 2017) o JUANNIO (Guatemala, 2018) y se
encuentra en colecciones publicas y privadas como, por ejemplo, la Coleccion
de Arte Contemporaneo de la Generalitat Valencia, Colecciéon DKV, Fundacién
Otazu, Diputacion y Ayuntamiento de Alicante, Diputacion de Badajoz, entre
otras.

Instagram
galerianordes.com/es/artistas/luisa-pastor

ESCRITURA A CUATRO VOCES

(2021) Deconstruccion de 4 tipos de papel de contabilidad entrelazado, sobre papel Fabriano
Watercolor Studio 300 g, enmarcado en caja con madera natural y metacrilato.189 x 155 x 5 cm

TRAZOS #01—#02

(2022) Deconstruccioén de hojas de contabilidad manuscritas de 1895, sobre papel Museum
Ultra Smooth Mate 310 g y enmarcado con madera de roble en caja. 43 x 31 cm

El 28 de marzo de 1971, Roland Barthes envia una carta a Mirtha Dermisache
en Argentina, al quedar profundamente impresionado por su trabajo, en torno
a la cuestioén de la escritura.

Dice Roland Barthes: «E/ Sr. Hugo Santiago ha tenido la gentileza de hacerme
conocer su cuaderno de grafismos. Me permito decirle muy simplemente
cudnto me ha impresionado, no solo por la alta calidad plastica de sus
trazados (esto no es indiferente), sino también, y sobre todo, por la extremada
inteligencia de los problemas tedricos en torno a la escritura que su trabajo
plantea. Usted ha sabido producir un cierto numero de formas, ni figurativas
ni abstractas, que podrian ubicarse bajo el nombre de escritura ilegible -lo
que lleva a proponer a sus lectores, no los mensajes, ni siquiera las formas
contingentes de la expresion, sino la idea, la esencia misma de la escritura.
Nada es mas dificil que producir una esencia, es decir, una forma que sdlo se
revierta sobre su propio nombre; éacaso los artistas japoneses no han invertido
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toda una vida en trazar un circulo que sdlo se revierta sobre la misma idea de
circulo? Su trabajo estda emparentado con esa exigencia. Le deseo vivamente
que lo continde y que sea publicado» (Cozarinsky, p. 11).

Con esta sencilla carta de admiracion, a principios de los afios 70, Roland
Barthes acuia el término de ‘escritura ilegible’, haciendo referencia a un
conjunto de grafismos ininteligibles que van mas alld del orden racional y
discursivo del lenguaje, en busca del silencio. Estos trabajos giran en torno
a la construccidn de una escritura alternativa, hecha a base de pequefios
fragmentos y arquitecturas de papel, en donde se escuche una polifonia de
voces inconexas, a partir de la transformacién poética de una serie de libros
de contabilidad.

A lo largo del aflo 2022, las obras de la serie Escrituras ilegibles se pudieron
ver en la Galeria Nordés (Santiago de Compostela), ArcoMadrid 2022, en

la Sala Juana Francés (Universidad de Alicante) o en la galeria Gabinete de
Dibujos (Valencia). De esta misma serie, que trabaja la capacidad politica del
fragmento, presento a Dados Negros las obras Escritura a 4 voces 'y Trazos
#01-#02.

Finalmente, estas obras proponen un desplazamiento metonimico que, de
manera introspectiva y metafdrica, trabajan a partir de una multiplicidad de
significantes, con el fin de construir una serie de ritmos narrativos, que dan
voz a la intimidad del fragmento, mas alla de la [6gica econdmica que impone
(siempre) el Plan General de Contabilidad.

Julia Martos

(Cérdoba, 1989). Es una artista audiovisual con sede en Bilbao. Desde que
obtuvo su primer master en Produccion Artistica ha estado investigando la
politica del archivo y su exhibicion, tanto dentro del cubo blanco como en la
caja negra. Finaliza su formacién en Programacion y Comisariado de Cine en
la Birkbeck University de Londres en 2021, gracias a la beca de la Fundacion
Botin de Comisariado y Gestion de Museos.

Su obra se ha expuesto en festivales de EEUU, Europa y Latinoamérica,
ademas de en centros de arte, festivales y plataformas nacionales como
Sant Andreu Contemporani (Premi Miquel Casablancas 2023), en el Centro
de Creacién Contemporanea de Andalucia (Cérdoba, 2022) Bulegoa z/b
(Bilbao, 2022) Fundacion BilbaoArte (2021), LOOP FESTIVAL (Galeria Angels
Barcelona, 2020), Festival de cine dirigido por mujeres Bendita Tu (2020),
Antic Teatre (Barcelona, 2018) 6 Mes de Danza (Sevilla, 2017).

Incluida en ayudas de produccion y en programas como BABESTU (Azkuna
Zentroa, 2023), A Secas Artistas Andaluces de Ahora, CAAC (Sevilla,

2021), Vegap Ayudas a la creacion (2021), Beca Culturex en el Centre For
Contemporary Arts (Glasgow, 2018) o el | Encuentro de Creacion Fotografica
de Andalucia (Almeria, 2017), ha realizado otras residencias artisticas en
proyectos como La Puebla de Cazalla (Sevilla, 2022), La Karpinteria-Histeriak
Colektiboa (Bilbao, 2018), Centre de Creacié Contemporania Nau Coclea
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(Girona, 2018), Centro de Creacion Contempordnea C3A (Coérdoba, 2017), La
Caldera (Barcelona, 2017) o el Centro de las Artes de Sevilla, ICAS (2017),
entre otras.

Instagram

UN VESTIDO CLARO CLARISIMO: LECTURA DE GUION
(2023) Lectura performativa, 30’

Puedo entender el miedo a que el cuerpo muera, pero mas me preocupa que
desaparezcan todas esas imagenes agolpadas detras de las frentes de las
mujeres.

En Un vestido claro clarisimo: Lectura de guion, performo la ordenacion de
una narrativa encontrada. Un guidn en proceso para una pelicula que nace en
una laguna seca, en un archivo de recorridos imprevisibles, de movimientos
latentes.

Quiero bafiarme en esa laguna contra el tiempo. Darle a esta pelicula un
caracter de fabula, de cuento viejo. ¢Cudl es el potencial de la fantasia como
herramienta de reparacion?

Mar Reykjavik

(Sagunto, 1995). Es Master en MasterLav (Laboratorio de creacién audiovisual
contemporanea) y graduada en Bellas Artes por la Universidad Politécnica

de Valencia. Combina su practica artistica con la ensefianza, trabajando en
lugares como Master Lav, EACC Espacio de Arte Contemporaneo de Castellon
o |IED Instituto Europeo del Disefio.

Su trabajo se ha podido ver en lugares como la galeria Rosa Santos, IVAM,
Fundacion La Posta, Pols en Valencia; Angels Barcelona, Can Felipa en
Barcelona; CA2M, La Casa Encendida, Matadero, galeria Rosa Santos en
Madrid; Fundacion Bilbaoarte en el Pais Vasco, Centro Parraga o galeria
Artnueve en Murcia, y a nivel internacional en lugares como Spacio Franco en
Palermo, SupermarketArtFair en Estocolmo, el Centro Cultural el Recoleta en
Buenos Aires o el IAC de Lyon dentro de la 162 Bienal de Lyon.

Ha sido residente en Residencias de Creacion en Matadero (2022), Cultura
Resident (2020), Centro Huarte (2020), Resistencias del GVA en Valencia
(2019 y 2021), Artistas En Residencia CA2M y La Casa Encendida (2019),
Fundacion Bilbaoarte (2018).
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LA RISA #1—#2
(2023) Dibujo sobre papel de aluminio. Diptico, 21 x 30 cm

El diptico La risa es un extracto dentro del proyecto La risa de /a barriga. La
risa de la barriga es una expresion con la que mi abuelo se referia al cosquilleo
o al vuelco en las entrafias que se experimenta al ejercer la accion de
columpiarse, que puede vivirse también en el despegue de un aviéon o en una
autopista que desciende levemente.

La pieza funciona de manera analoga tomando en su autonomia el caracter
de cuento; uno que recoge formulas del repertorio de expresién particular
con las que mis hermanxs y yo encriptabamos el lenguaje en un ejercico de
resistencia.

Cristina Mejias

(Jerez de la Frontera, 1986). Su trabajo cuestiona los métodos estrictos y
tradicionales de construccion de la historia por medio del relato lineal. Su obra
surge de narraciones cercanas, €sas que se transmiten oralmente y tienen
mucho de la voz del orador que las cuenta y del oyente que les da oido;
contenedoras de todas las posibles formulaciones, el hito se mezcla con mitos
y leyendas y aparecen ficciones como opciones que escapan de una narracion
hegemonica.

Artista visual licenciada en Bellas Artes por la UEM, desarrolla parte de su
formacion y practica artistica en NCAD (Dublin), Berlin y UCM (Madrid).
Recientemente ha expuesto individualmente en lugares como Alarcon Criado
(Sevilla, 2022), Rodriguez (Poznan, Polonia), Centro Parraga (Murcia), Teatro
LaCapilla, junto a Victor Colmenero (CDMX, Mx), Museo de Jaén, Blueproject
Foundation (Barcelona), Museo de Cadiz, The Goma (Madrid) o MACZUL
(Maracaibo, VZ) y colectivamente en espacios como Casa de lberoamérica
(Cadiz), Sala de Arte Joven (Madrid), Premip Fundacién Caja Extremadura
C.C. Las Claras (Plasencia), Fundacion Rafael Boti (Cérdoba), Circulo de Bellas
Artes (Madrid), Palacio Almirante (Granada), Teatro Central (Sevilla), Impronta
(Guadalajara, MX), ProyectoH (CDMX, Mx), Inéditos y Generacion2020 en

La Casa Encendida (Madrid), SCAN Projects (Londres, UK), CentroCentro
(Madrid), C3A (Cérdoba), Premi Ciutat de Palma (Baleares), Fundacién
Mendoza (Caracas, VZ), Artothéque (Burdeos, FR), TEA (Tenerife), Centro
Cultural de Espafia/AECID (Rosario, Argentina/ Concepcion, Chile/Lima,
Per), XXVII Circuitos de Artes Plasticas (Madrid) o el CAAC (Sevilla) entre
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otros. Entre los premios y becas recientes destacan el Premio Internacional
Obra Abierta 2022, Premio Fundacién ARCO 2022, Premio ARCO Comunidad
de Madrid 2022, Generaciéon 2020, Blueproject Foundation, VEGAP XXIIl,
Comunidad de Madrid-Estampa2019. Ultimamente ha realizado residencias en
Pico do Refugio (Isla Sdo Miguel, Azores, PT), Festival Volcdnica junto a Victor
Colmenero (Guadalajara, MX), Blueproject Foundation (Barcelona), Hangar
Lisboa (Lisboa, PT), C3A (Cérdoba) y Tabakalera (Donostia).

Es beneficiaria de la residencia de movilidad para artistas visuales del Centro
de residencias artisticas de Matadero Madrid en colaboracién con ArtWorks,
Oporto. Préximamente su trabajo se podra ver en una exposicion individual en
el Museo Patio Herreriano de Valladolid.

cristina-mejias.com

TEMPS VECU
(2014-15) Video HD. 8’53”

Temps vécu muestra un ejercicio de escritura conjunta en el que el mensaje
solo se revela cuando la mano narradora y la receptora desplazan a un tiempo
el 1apiz sobre el papel. Los pictogramas resultantes son la Unica huella que
queda de ese recorrido, en forma de puntos de costura; cada uno de ellos
supone un engranaje entre un recuerdo, una transmision y un aprendizaje.

En la sucesion de dibujos el vicio del trazo contiene la impronta tanto de la
que cuenta como de la que escucha el gesto.

.

P

KNOT THE TONGUE, GRASP A STREAM II

(2018-21) Video monocanal HD en loop y audio. 14°29”

Fecha de realizacion: 2021. Formato original de la pieza: MOV. Cdmara e iluminacion: Amaya Her-
nandez. Direccioén, edicion y post produccioén: Cristina Mejias. Aparecen en el video: Julia Fuente-
sal, Pablo Arenillas, Valeria Maculan, Marta van Tartwijk, Christian Lagata y Florencia Rojas.

Este video reflexiona sobre como se producen los saberes, como estos
ocupan un cuerpo y se transfieren bajo la intersubjetividad que se produce
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en cualquier intercambio. Lo que nos ha traido aqui, al presente, se asienta
sobre los estratos de Historia e historias que nos preceden. La creacion de lo
considerado nuevo siempre comienza por atrapar un rumor que dispara la
historia.

El rumor que sirve de punto de partida a esta investigacion es la estancia, a
comienzos de 2021, en la isla de Sdo Miguel, en el archipiélago de las Azores
(Portugal), donde fui invitada como artista residente en Pico do Refugio, un
centro de investigacion y produccion artistica situado en el medio del océano
Atlantico.

Existe un canto que, desde que las ballenas jorobadas habitan los mares y
océanos, circula alrededor de la Tierra. Estudios cientificos cetaceos revelan
que los miembros de una misma poblacidén comparten una misma cancion.
Las ballenas jorobadas son versificadoras, tienen dialectos, tipos de acentos
e incluso ritmos, escalas y pulsos que posiblemente facilitan su cualidad
mnemotécnica. Parten de una melodia compartida, pero en estos encuentros
corales, sutiles cambios son introducidos por algun miembro de la comunidad,
y estos incorporados al himno de la manada. Asi, la oralidad de su canto hace
que este mute continuamente y nunca se vuelva sobre versiones anteriores.
Ademas, parece ser que las ballenas del mundo comparten informacién
acustica, algo asi como si cantaran fragmentos de una misma cancion. En las
costas peruana y colombiana las ballenas cantan una cancion que se conecta
eventualmente con el canto de otras de la costa de México y Hawai. Estas,

a su vez, conectan su canto con el de las ballenas de los mares del norte de
Asia. Y asi se va generando una melodia circular alrededor de la Tierra, en

la que un grupo de ballenas finaliza el canto donde otro lo comienza. Esto
constituye un sistema cultural compartido, que se transmite y evoluciona en
el tiempo. Como si fueran los trovadores de los fondos submarinos, recitan
historias que no vienen codificadas genéticamente, sino que aprenden a lo
largo de su vida tanto de su familia como de individuos que se cruzan en su
camino. Asi, con esta forma de circular su historia, la cambian continuamente.

A partir de esta investigacion se produce, entre otras, esta pieza audiovisual
gue muestra una serie de manos humanas que filtran y por las que transcurre
un constante flujo de agua. En una relacion de profunda interdependencia,

el video muestra cémo el conjunto de los eslabones de este engranaje forma
el coro que sera imprescindible para mantener vivo el murmullo del agua.
Cada impulso tuerce el rumbo de lo que viene después, y su relevo puede
sernos familiar, pero hasta el mas ligero guijarro cambia el curso de unrioy es
importante que eso pase. Asi, un cuerpo, cualquier cuerpo, es contenedor, aun
por un segundo, de unos saberes que lo atraviesan y a los que afecta.

Dichas extremidades pertenecen a mi circulo estrecho de amigas y amigos:
Julia Fuentesal, Pablo Arenillas, Marta van Tartwijk, Valeria Maculan, Christian
Lagata y Florencia Rojas. Personas con las que cohabito estudio, experiencias
y lugares comunes, compartiendo la mayoria de ellas origenes geograficos
similares y actualmente desplazadas en Madrid.
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Joaquin Artime

(Santa Cruz de Tenerife,1984). En mi tesis doctoral Palabras, palabras,
palabras. Andlisis del uso de la escritura en la obra artistica a través de

cinco casos de estudio (Universitat Politécnica de Valéncia, 2021) estudio la
importancia de la escritura, el texto y la narratividad en la produccidn artistica
contemporanea, centrandome en los modos de hacer con palabras.

En mi practica, me siento especialmente atraido por el encubrimiento o
encriptacion de la palabra como sintoma posmoderno ante la sospecha o

la desconfianza que producen las fuentes literarias. Por eso es habitual que
emplee lo ininteligible como una estrategia que evidencia el desorden mental
y la desorientacion ante la abrumadora diversidad de referentes.

Los temas que abordo fluctuan por las distintas problematicas que me
atraviesan. Cuerpo, memoria, lenguaje, identidad queer, apropiacion,
referentes, libros...

A través de la lectura, reinterpreto los textos, volviendo continuamente
a la escritura o la oratoria, poniendo especial cuidado en la eleccion

de los materiales que uso. Mis proyectos acaban adoptando la forma
de instalaciones y performances, donde se manifiestan lo efimero y la
imposibilidad de conservacion.

Como actual investigador postdoctoral en la Univesitat Politécnica de
Valéncia, beneficiario de una Ayuda Margarita Salas, estoy desarrollando un
archivo de artistas LGTBIQ+ que han producido obra queer en la ciudad de
Valéncia entre 1975 y nuestros dias.

joaquinartime.com

ESTA NUBLADO

(2019) Impresion digital sobre papel de algoddn y rotulador verde sobre cristal. 67,8 x 132 cm.
Ediciéon Unica

Momentos distintos del dia -la mafana, el mediodia y la noche-, para registrar
como afectan los cambios luminicos sobre la misma obra.

En esta ocasion, intervengo con rotulador verde el cristal del triptico Déjame
ver el cielo (2017). No escribo, como en otras piezas de la misma serie,

sino que dibujo el espacio negativo de las letras de la frase “esta nublado”,
obteniendo una secuencia de segmentos de color que funciona como un
enladrillado que obstaculiza e interrumpe la vision, contradiciendo con cierto
sarcasmo la letania original. De este modo la parte visible de la fotografia

es imagen y texto. Esta manera de trabajar la fotografia supone convertirla
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en pieza unica. Con el paso del tiempo se ird mostrando la imagen que hay
debajo. Este proceso de revelamiento por deterioro se presenta como la base
de la pieza, transformandose a lo largo de los afios.

PRINCIPIO DE INCERTIDUMBRE
(2023) Acciodn

Una esfera de cristal contiene 1.500 canicas de distintos tamafos, materiales y
colores. De forma gradual, libero las canicas, las dejo caer. Ruedan, se alejan,
se expanden y se juntan, en una exploracion de lo azaroso, lo arbitrario y lo
fortuito. El sonido se suma a un movimiento imprevisible. Una vez estan todas
las canicas en el suelo, las reagrupo con tal de escribir la palabra “DUDA”. Me
situo descalzo encima. Con la idea de equilibrio precario en mente, levanto
una pierna, me pongo de puntillas, camino, salto, corro. La palabra se

deshace con tensiones y transformaciones. Cuerpo, objeto y texto interactuan,
se relacionan, colisionan mediante la incertidumbre, el esfuerzo, la potencia, la
zozobra y la angustia.

Carlos Ramirez-Pantanella

(Madrid, 1989). Es arquitecto y licenciado en Bellas Artes por la Universidad
Europea de Madrid y Master en Arte Contemporaneo por la Escuela SUR del
Circulo de Bellas Artes (Beca Acciona 2019-2021).

Trabaja la arquitectura como un fendmeno de campo y opera en él a través de
acciones y gestos minimos que expresan lo inmaterial de los trayectos.

Su trabajo ha sido expuesto en la Sala de Arte Joven de la Com. de Madrid,
LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial, C Arte C, Haus der Kulturen der
Welt Berlin, AEDES Gallery Berlin, INJUVE Instituto de la Juventud, Circulo de
Bellas Artes, Fundacion BilbaoArte y en el Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid.
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EN LA CAIDA DE UN CABELLO

(2022) Emulsiones de haluro de plata en vidrio, 100 x 70 cm
BilbaoArte Fundaziaoa, Centro de Holografia y Artes Dados Negros

En la calida de un cabello es una instalacion en la forma de diptico de
hologramas donde dos mechones de pelo -uno de cabello joven y otro
canoso- se mantienen espacialmente suspendidos en el aire.

Si el pelo es soporte de codificacion social y bioldgica también lo es de las
dindmicas fisicas mas fundamentales de la materia. Un solo pelo difracta la luz
bajo el aspecto de un patrén de difraccion: una interaccion cuantica donde la
luz se comporta como onda y cuerpo, generando interferencias.

La holografia funciona como un molde de haces luminicos: a través de la
difraccion, registra las figuras de interferencia constructivas y destructivas
de los fotones de luz en contacto con las fibras capilares, de tal manera que
reproduce tridimensionalmente su figura. Toda la informacion espacial del
pelo -y de su espacio circundante- quedan capturados en una emulsion,
generando un pliegue espacial. Una especie de enredo espacio temporal.
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DOCUMENTACION
GRAFICA DISPONIBLE ONLINE

Almudena Lobera
Abririmagen <),

Esther Ferrer
Abrir imagen <,

Jorge Gil
Abrir imagen |,

Juan Cantizzani
Abririmagen <),

2009 - 2019 2019 - 2009

Luisa Pastor
Abrir imagen <,

Julia Martos
Abrir imagen <,
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https://www.dropbox.com/scl/fi/g7dol2ytz8m9k1wc2amyo/Contratiempo-Almudena_Lobera_Cartellino_2018.png?rlkey=2kdzyo402xk997xzlo418i0ue&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/r3i3ryht3rg69ipw3pwab/Contratiempo-Jorge_Gil_No_jamas_nada_nunca_2019.png?rlkey=7bz4mjreyvw3t7fy9ecgvb82c&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/y4jr891wvt08b4oh7xumu/Contratiempo-Julia_Martos_Un_vestido_claro_clarisimo-Lectura_de_guion_2023.png?rlkey=0pkbeambc4akdh4iike2i571q&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/ver0oka5ymyxmhhkaeg7r/Contratiempo-Ester_Ferrer_Autorretrato_en_el_tiempo_1981_2014.png?rlkey=ayag0jawulavg25xpzsgmo0t8&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/8a7288aurj2a5hg53btnj/Contratiempo-Luisa_Pastor_Trazos_01_2022.png?rlkey=n1n7g5dwyz4kmctw72d1kadtu&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/z51ichxs5bjfm1nnnprb0/Contratiempo-Juan_Cantizzani_SPS-12.png?rlkey=3xyga50og4n5g0w4iyj30nia9&dl=0

Mar Reykjavik
Abrir imagen (|,

Cristina Mejias
Abrir imagen |,

Joaquin Artime
Abrir imagen |,
Carlos Ramirez-

Pantanella
Abrir imagen <,
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https://www.dropbox.com/scl/fi/889pyjznbdhazuqyc7mee/Contratiempo-Mar_Reykjavik_La_risa_1_2_2023.png?rlkey=zjp0u74q3w1trc5q6nstdkhma&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/4cppqf4zopuwybhw79f6g/Contratiempo-Joaquin_Artime_Esta_nublado_2019.png?rlkey=o740vua8uhezb60fqczbf1e79&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/jsb07jnfebi2srr4l0z53/Contratiempo-Cristina_Mejias_Temps_vecu_2014-2015.png?rlkey=1ml6eurtxassc6vkps8ygv6mo&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/a6sf91fuqisnavln291yf/Contratiempo-Carlos-Ramirez-Pantanella-en-la-caida-de-un-cabello-2.webp?rlkey=d9fd3ttblntd9ihahfdiub32m&dl=0
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